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RESUMO

Este artigo analisa alguns textos da discografia de Luiz Gonzaga, levando em
consideracdo a relacdo do homem com a natureza e como ele sacraliza o espaco
vivido a fim de estabelecer didlogo com realidades que transcendem o comum. As
composicdes analisadas dialogam entre si em funcdo das tematicas exploradas.
Com relagdo a estrutura, o trabalho esta dividido em quatro se¢Bes: a primeira
corresponde a introducdo, na qual estdo inseridas algumas informagdes
relacionadas a vida de Gonzaga; a segunda faz consideracGes a respeito do
conceito do sagrado e discorre sobre a sacralizacdo da natureza; a terceira diz
respeito a analise dos textos musicais e as consideracdes finais. Para tal intento,
buscamos embasamento em estudiosos como Eliade (1992), Dreyfus (1997),
Almeida (2010 e 2012) entre outros. Ao final da pesquisa, foi possivel observar
que o espaco vivido é, para o sertanejo, um lugar sagrado no qual, estando perto
ele vive na luta para superar as adversidades e poder continuar no lugar e estando
longe, mantem o desejo e a esperanca de voltar ao ber¢o sagrado alimentados pela
fé que estd acima de tudo.

Palavras-chave: Luiz Gonzaga. Humano. Natureza. Sagrado.

THE SACRALIZATION OF NATURE IN LUIZ GONZAGA’S LYRICS:
FROM SUFFERING TO RELIEF

ABSTRACT

This paper analyzes some lyrics from Luiz Gonzaga’s discography, considering
the relationship between men and nature and how they sacralize the space where
they live in order to establish a dialogue with realities that transcend commonness.
The songs analyzed are connected through the subject they explore. In what
concerns the structure, this research is divided into four sections: the first one is
the introduction, in which information about Luiz Gonzaga’s life are inserted; the
second one discusses the concepts of “sacred” and approaches the sacralization of
nature; the third one presents the analysis of the lyrics and the final
considerations. For this, the paper based on the theoretical support of Eliade
(1992), Dreyfus (1997), Almeida (2010 and 2012), among others. At the end of
the research, it was possible to observe that the inhabited space is, for the country
person, a sacred place where they fight to overcome difficulties when near, and
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keep the will and hope of coming back home, fed by the faith that they keep
above all things.

Keywords: Luiz Gonzaga; Human; Nature; Sacred.

1 INTRODUCAO

Luiz Gonzaga nasceu em 13 de dezembro de 1912, em Exu, sertdo pernambucano.
Consagrado como o Rei do Baido, foi um importante fendbmeno no cenério da mdsica
nacional. Com uma vasta producéo ligada a diversas formas de expressdo, principalmente de
carater narrativo, ele entrou para a histdria cultural popular brasileira. A obra de Gonzaga nédo
somente é compreendida e apreciada pelas camadas populares, mas também pelas classes que
ocupam posi¢des centrais na sociedade.

De acordo com Austregésilo (2005), Luiz Gonzaga toma o Nordeste como seu lugar de fala,
mas sem destacar a regido do Brasil. Além disso, Gonzaga desvincula as figuras que povoam
as cancles dos esteredtipos atrelados ao povo nordestino. Nesse sentido, o rei do baido recria
o0 Nordeste com novas facetas poéticas, dando realce ao homem sertanejo, aos valores,
costumes e crencas da regido. Ademais, Luiz Gonzaga imprimiu em seu trabalho, de modo

poético, as configuracbes politicas bem como sociais do periodo em que estava inserido.

Almeida (2012) afirma que Luiz Gonzaga ndo apenas criou 0 Baido, género de mdusica e de
danca popular no Nordeste brasileiro, como foi o responsavel pela disseminacdo do forrd pé
de serra. O Velho Lua, como também era chamado, contou, durante sua trajetéria, com 53
parceiros que o auxiliavam a compor as musicas — entres eles podemos citar Humberto
Teixeira e Zé Dantas. Nesse sentido, pode-se dizer que “Gonzaga sabia o que queria, no
entanto ndo tinha o dominio das letras, precisava de alguém letrado e com talento poético que

0 ajudasse a externalizar o que tinha em mente [...]” (ALMEIDA, 2012, p. 01).

Luiz Gonzaga, pela multiplicidade de sua obra, foi reconhecido em todo o pais, tanto pelo
valor artistico quanto pelo posicionamento em relacdo aos mais fracos e oprimidos. Instituiu
uma perspectiva de mundo curiosa ao negar a utilizagdo da arte popular apenas como

embevecimento turistico, o que salientou ainda mais a preocupacéo de Gonzaga em dar relevo
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as particularidades nordestinas e sertanejas: a religido, os costumes, as tradicdes e a relacdo do

humano-natureza.

A vista disso, neste trabalho pretende-se mostrar, a partir das letras de algumas musicas, a
exemplo de Terra, Vida e Esperanga, Ave Maria e Riacho do Navio; a forma como se
apresenta a relagdo humano/natureza, ou seja, do humano com o meio ambiente em que esta
inserido e como dialoga com os demais seres da natureza. Partimos da hipdtese de haver a
sacralizacdo da natureza nas letras das musicas de Gonzaga, em especial as aqui aludidas.
Para isso, tracamos uma discussdo a respeito da concepcdo de sagrado e investigamos a
relagdo do humano com o espaco vivido. Entre os estudiosos que embasaram esse trabalho
estdo Pankov (1983), Eliade (1992), Dreyfus (1997), Almeida (2010 e 2012), Candido (2006)

e outros que contribuiram grandemente para o desenvolvimento da pesquisa.

2 O SAGRADO: ALGUMAS CONSIDERACOES

Em O sagrado e o profano, Mircea Eliade acentua que o sagrado é uma experiéncia basal na
condicdo do homem e o coloca numa posicao até certo ponto conflituosa, perante sua prépria
existéncia. Ao se reportar a obra O Sagrado, de Rudolf Otto, Eliade reflete acerca da
materialidade e da natureza transcendente da religido e, com isso, estabelece uma semantica
de relagdes entre “o sentimento de pavor diante do sagrado [...] e da majestas que exala uma
superioridade esmagadora de poder” (ELIADE, 1992, p. 12).

Para Eliade (1992), o sagrado se manifesta como uma realidade diferente das realidades
naturais, em que a linguagem nada mais pode do que sugerir “tudo o que ultrapassa a
experiéncia natural do homem mediante termos tirados dessa mesma experiéncia natural”
(ELIADE, 1992, p. 12). Além disso, 0 autor assevera que o sagrado contrasta com o profano,

dai emerge a primeira defini¢do dada ao “mysteriumtremendum”.

De acordo com Eliade (1992), o homem torna-se conhecedor do sagrado porque este se
manifesta como algo completamente distinto do profano como algo especial. Em funcéo
disso, a fim de denotar essa realidade outra, 0 mitélogo vale-se do conceito de hierofania,

através doo qual indica a manifestacdo do sagrado:
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Poder-se-ia dizer que a historia das religides — desde as mais primitivas as mais elaboradas — é
constituida por um ndmero consideravel de hierofania, pelas manifestacbes das realidades
sagradas. A partir da mais elementar hierofania — por exemplo, a manifestacdo do sagrado num
objeto qualquer, uma pedra ou uma arvore — e até a hierofania suprema, que é, para um cristéo, a
encarnacdo de Deus em Jesus Cristo, ndo existe relacdo de continuidade. Encontramo-nos diante
do mesmo ato misterioso: a manifestacdo de algo de ‘ordem diferente’ — de uma realidade que néo
pertence ao nosso mundo — em objetos que fazem parte integrante do nosso mundo ‘natural’,
‘profano’ (ELIADE, 1992, p. 13).

Dessa forma, observa-se que o sagrado pode se revelar de vérias formas, conforme olhos de
guem V€ e tenta expressa-lo em linguagem que seja mais significativa para cada um que o
queira expressar. No caso de Luiz Gonzaga, 0s aspectos da fauna e flora bem como outros
elementos da natureza, sdo expressos como revelacdo do sagrado. O elemento agua, por
exemplo, tem o valor da vida, é sacralizada e adorada pelo sertanejo que vé nesse elemento a
esséncia divina: “[...]Mas felizmente Deus agora se alembrou/ De mandar chuva Pr'esse sertdo
sofredor [...]” (GONZAGA, sd)*.

Tais aspectos nos leva a observar o que diz Bruno Portela (2016, p. 03) ao inferir que “o
Sagrado é proprio do que é religioso, em esséncia, ainda que possa atingir a outras areas.
Possui um elemento racional, ou seja, 0s elementos que podem ser nomeados, conceituados”.
O que nos leva a crer que o sentido do que é religioso é o que possui sacralizacdo ou €
sacralizado de alguma forma, independente de contexto dessa ou daquela religido. Por isso
nédo pode haver um conceito definitivo do que seja sagrado, como bem observa Otto:
Detectar e reconhecer algo como sendo “sagrado” ¢, em primeiro lugar, uma avaliagdo peculiar
gue, nesta forma, ocorre somente no campo religioso. Embora também tanja outras areas, por
exemplo, a ética, ndo é dai que provém a categoria do sagrado. Ela apresenta um elemento ou
“momento” bem especifico, que foge ao acesso racional no sentido acima utilizado, sendo algo

arreton [“impronunciavel”], um ineffabile [“indizivel”] na medida em que foge totalmente a
apreensao conceitual. (OTTO, R. 2007, 37).

Sendo assim, ndo podemos confundir sagrado e religido, mas sim uma ligacdo com o
religioso, ou seja, o sagrado é uma revelacdo do olhar para algo ou alguma coisa e esse olhar
pode estar ligado a qualquer experiéncia religiosa. Nesse contexto, podemos ver a letra de

Canaa, que versa a sacralizacdo do lugar em relacdo comparativa com a terra prometida:

Canad

Por que cantar tanta tristeza? Me pergunta com firmeza
Gente alegre de riqueza

Que Deus quis pro la de ca

Pra essa falsa realeza

Que nem sabe com certeza

! Disponivel em: https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/664045/
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Que la tem uma princesa

Vou de novo explicar

Cabe a mim, lei do destino

Responder o destino

Ja que a saga do norte ofendido

Fui eu que cantei

Quando um dia com o povo

A viola eu afinei E com mote, tristeza é pobreza
Eu rimei...Minha lira, que a face de norte mudou
E eu mudei

Asa Branca, Assum Preto, Acaud

Me ajudem de novo a cantar

E dizer que néo é so tristeza

O que tem o sertdo pra mostrar

Que o caboclo que tanto sofreu

E caido, viveu pra sonhar

Amanheger dentro de Canad

Sem sair de seu proprio lugar

Tem agora ndo s a esperanca

Mas certeza de se levantar

Eis porque eu voltei a cantar

Vejam todos, ndo hé tristeza

Na viola que eu passo a tocar Canad, que alegria te encontrar Canad, Canad, Canad
(Humberto Teixeira; Luiz Gonzaga)

Musica de 1968, em parceria com Humberto Teixeira, fica evidente o sentimento de
pertencimento e a capacidade de resisténcia do sertanejo. O sentimento afetivo pelo lugar faz
com que 0 eu poético o compare com a Terra prometida uma vez que Canad era a terra
prometida pelo Senhor ao povo escolhido. O que esta no imaginario a respeito do citado lugar
é de algo sacralizado como a terra em que o povo de Deus encontraria fartura e tudo de bom
para viver. Desse modo, o texto de Gonzaga traz essa perspectiva a respeito do sertdo que,
mesmo com o sofrimento durante a seca e que muitos sertanejos tenham que migrar para
outras paragens, ao chover, tudo muda e a terra da o que se plantar além de fartura para o

gado e, assim, o sertanejo esteja onde estiver, tenta voltar a terra.

Essa assertiva fica clara no final: “Canaa como é bom te encontrar”. Na terceira estrofe ha
uma invocagdo aos seres da fauna ja aludidos pelo cantador em outras composicdes: “Asa
Branca, Assum Preto, Acaud/ Me ajudem de novo a cantar/ E dizer que nao € so tristeza/ O
que tem o sertdo a mostrar”. Esse aspecto mostra que esses animais tém, também, um grau de
sacralidade e que ndo se trata de uma memoria ou fé individual, mas de um voz que

representa uma coletividade.

Nesse contexto, 0 homem moderno, frente a determinadas manifestacdes do sagrado, sente-se
em estado de estranhamento. Para ele, 0 modo como certas hierofanias se d&o, vdo de

encontro ao apaziguamento estabelecido na realidade natural. Assim, na conjuntura
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hierofanica, os objetos e alguns elementos ndo sdo percebidos tdo somente como algo
concreto, mas como entidades que desvelam o ganzandere?—. Portanto, “a pedra sagrada, a
arvore sagrada ndo sdo adoradas como pedra ou como arvore, mas justamente porque sdo
hierofanias, porque ‘revelam’ algo que nao ¢ nem pedra, nem arvore, mas o sagrado [...]”

(ELIADE, 1992, p. 13).

A condicéo dos objetos em hierofania fazem parte de um paradoxo: mesmo tornando-se outra
coisa para manifestar o sagrado, os objetos ndo deixam de ser o que Sdo porgue continuam
integrando 0 meio cosmico circundante. Conforme Eliade (1992) assinala:
Para aqueles a cujos olhos uma pedra se revela sagrada, sua realidade imediata transmuda-se numa
realidade sobrenatural. Em outras palavras, para aqueles que tém uma experiéncia religiosa, toda a

natureza é suscetivel de revelar-se como sacralidade césmica. O cosmos, na sua totalidade, pode
tornar-se uma hierofania (p. 13).

Nesse sentido, podemos observar alguns aspectos das ideias Eliadeanas em letras de Gonzaga:
“Quando o sol tostou as foia/ E bebeu o riachdo/ Fui int¢ o juazeiro
Pra fazer a minha oracdo/ T6 voltando estropiado/ Mas alegre o coracdo/ Padim Ci¢o ouviu a

minha prece/ Fez chover no meu sertio” (GONZAGA, s/d)°.

E possivel observar que o Juazeiro é colocado como uma arvore sagrada, um templo ao qual o
eu poético vai para orar e pedir chuva para o sertdo. A figura do Padre Cicero também é posta
como milagroso, sentimento que é comum em grande parte do Nordeste pelos adeptos do
catolicismo. Vé-se que a chuva também é um elemento divinizado uma vez que é mandada
por Deus e, no caso, o Padre Cicero é a figura com poderes divinos e representante do sertao
perante o poder maior. Nesse sentido, € interessante pontuar os aspectos culturais do sertanejo
em relagdo as crencas e a fé que se revelam através de elementos proprios do catolicismo
popular, assim como é possivel ver em outras letras a exemplo de Asa Branca, Estrada de

Canidé, entre outras.

Eliade ainda observa que os homens arcaicos tinham inclinagdo mais patente para as

manifestagdes sagradas. “Essa tendéncia ¢ compreensivel, pois para os primitivos, como para

2 Termo cunhado por Rudolf Otto para designar o todo outro, o radicalmente dispar do comum e/ou natural.

3 “Légua tirana”. Disponivel em:
https://www.google.com/search?q=legua+tirana&oq=legua+tirana&aqgs=chrome..69i57j46j015.2951j0j15&sourc
eid=chrome&ie=UTF-8
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0 homem de todas as sociedades pré-modernas, o sagrado equivale ao poder e, em ultima
analise, a realidade por exceléncia” (ELIADE, 1992, p. 14). Nesse sentido, uma oposi¢ao se
instaura em relacdo ao sagrado e ao profano. Aquele comporta o real e contém o poder do
qual o homem precisa para ser, “participar da realidade”, este ¢ contrario ao primeiro. De um
lado, estd o homem que deseja ndo se desvencilhar das experiéncias sagradas; do outro, “o

homem que vive, ou deseja viver, num mundo dessacralizado” (ELIADE, 1992, p. 14).

Em certa medida, os atos humanos elementares estdo ligados tanto ao sagrado quanto ao
profano. Nessa perspectiva, enquanto determinadas acdes e estados humanos sao encarados,
meramente, como organicos, outros sdo compreendidos como realizagOes altamente
singulares, uma vez que séo envolvidos, mediados, pelo sagrado. Desse modo, “sagrado e
profano constituem duas modalidades de ser no mundo” (ELIADE, 1992, p. 14). O foldsofo

ainda infere que:

Para a consciéncia moderna, um ato fisioldgico — a alimentacdo, a sexualidade etc. —
ndo é, em suma, mais do que um fendmeno organico, qualquer que seja o nimero de
tabus que ainda o envolva (que impde, por exemplo, certas regras para ‘comer
convenientemente’ ou que interdiz um comportamento sexual que a moral social
reprova). Mas para o ‘primitivo’ um tal ato nunca é simplesmente fisiolégico; é, ou
pode tornar-se, um ‘sacramento’, quer dizer, uma comunhdo com o sagrado
(ELIADE, 1992, p. 14).

A luz dessas consideracdes a respeito do sagrado, na proxima secdo, tratamos do modo como
0 homem concebe 0 espaco para a manifestacdo dessa realidade que rompe a naturalidade das
coisas bem como sacraliza a natureza. Cabe mencionar, também, como se constréi 0 universo
simbolico por meio do qual o humano institui dialogo com o ganzandere — a radicalidade que

lanca os sujeitos numa noc¢éo de real perene e eficaz.

2.1 Unguento?

A medicina popular é a mais antiga forma de tratamento para cura de doengas uma vez que €
criada, produzida e aplicada pelo povo que, através do conhecimento empirico, busca cura,
usando produtos naturais em forma de chés, infusdes, mingaus, ervas esmagadas para servir

de pomadas, entre outras.

O chamado ‘Unguento’ ¢ uma das formas utilizadas pela medicina popular, consiste na

producdo de uma de papa feita com materiais extraidos de plantas, gorduras animais ou

Revista Cientifica do UniRios 2020.2 | 15



A SACRALIZACAO DA NATUREZA EM TEXTOS MUSICAIS DE LUIZ GONZAGA: Dos martirios ao
unguento

Rodrigo Selmo da Silva | Maria do Socorro Pereira de Almeida

residuos minerais. O produto, depois de pronto, é aplicado sobre alguma parte do corpo
dolorida ou inflamada. Embora seja um dos mais antigos medicamentos, dependendo da

localidade e cultura, ainda é usado até os dias atuais.

Unguento é um medicamento usado no sertdo até hoje, assim como ainda se vé rezadeiras que
curam atraves de oragfes e um ramo de planta verde. Entdo, sdo elementos que fazem parte
das crencas do povo do sertdo que, muitas vezes, tem que Se virar por que nao tem como
chegar até um hospital ou um médico. Percebe-se que a fé transcende o contexto da religido,
pois a crenca também se vale da magia. Entre as formas adotadas para a realizagdo das curas
estdo procedimentos de carater religioso e magico, sdo comuns gestos, rituais, passes, rezas
bentinhos, escapularios entre outras terapias. Assim, observa-se que muitos elementos bem
como rituais e objetos, podem ser sacralizados, dependendo do povo ou grupo social do qual
fagcam parte. Animais e partes ou pegas de minerais e vegetais, sdo vistos como formas de
cura para males do corpo e da alma.

Achamos importante esclarecer, nesse espaco, o fato de trazermos o termo unguento no titulo
do trabalho. Uma provocacdo para juventude e também para 0s grupos urbanos que nao
conhecem alguns ritos culturais que foram e ainda sdo praticados. E interessante ressaltar que
muitos dos antepassados como avés, bisavds, trisavés de pessoas que ndo sabem ou nunca

ouviram falar desses processos curativos, usavam esses elementos em suas rotinas.

3 O ESPACO SAGRADO E A SACRALIZACAO DA NATUREZA

Quando o homem enxerga os elementos integrantes de uma paisagem, ele ndo somente se
consolida enquanto ser, mas também estabelece referenciais que dizem respeito a identidade
individual. O ser humano é compreendido como um ser que influencia e se deixa influenciar
pelo meio. Assim, 0 humano, ao promover modificacGes tangiveis onde habita, também sofre
metamorfoses. Essas transformacOes se atravessam sem esfacelar totalmente, as conjunturas

primeiras.

O conceito de espaco foi evoluindo ao longo do tempo, decerto, em virtude do modo como se
pretendeu esquadrinhar as sutilezas do que o compde. De acordo com Milton Santos (2006), o

espaco se constitui como um “conjunto de fixos e fluxos”. Os elementos fixados num dado
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lugar autorizam agdes que geram modificacbes no préprio lugar; por outro lado, os fluxos
renovados (ou novos) redefinem cada lugar a partir da recriacdo de condi¢cdes ambientais e
sociais. Em outras palavras, “os fluxos sdo um resultado direto ou indireto das acdes e
atravessam ou se instalam nos fixos, modificando a sua significacdo e o seu valor, a0 mesmo
tempo em que, também, modificam-se” (SANTOS, 2006, p. 38).

Ainda, segundo Santos (2006), nas origens do homem, o territério era, tdo somente,
complexos naturais. Contudo, conforme foi estruturando-se, a configuracdo territorial foi
tomando caracteristicas em razdo das interferéncias humanas. Nesse sentido, gerou-se um
aspecto territorial cada vez mais voltado para a produgdo histérica, que negou a natureza
(natural) e deu relevo a natureza inteiramente humana (SANTOS, 2006, p. 39). Nesse
contexto, o espaco ¢ engendrado “por um conjunto indissociavel, solidario e contraditério, de
sistemas de objetos e sistemas de ac¢des, ndo considerados isoladamente, mas como o quadro
Unico no qual a historia se da” (SANTOS, 2006, p. 40).

Sistemas de objetos e sistemas de acBes interagem. De um lado, os sistemas de objetos
condicionam a forma como se d&o as acoes e, de outro lado, os sistemas de agdes leva a criagéo de
objetos novos ou se realiza sobre objetos preexistentes. E assim que o espago encontra sua
dindmica e se transforma (SANTQOS, 2006, p. 40).

Isso sugere que o homem age sobre o que ja existe a fim de criar ou ressignificar as
dimens0es e caracteristicas do espaco em que vive, consolidando formas varias de viver e de
atribuir sentido a prépria existéncia. Em funcdo disso, as sociedades humanas consagram
elementos que as envolvem bem como estabelecem didlogos com realidades que se
distanciam das comuns a fim de manter determinadas benesses. E nesse contexto que
Gonzaga coloca alguns aspectos pouco comuns aos olhos de outras culturas, pela forma como
vé a condicdo e situacdo de vida de algumas comunidades em relagdo a outras e também o
modo como observa os elementos da natureza, especialmente no que se refere a fauna e a
flora e a relacdo do homem com eles:

Artomove 14 nem sabe se € home ou se é muié

Quem é rico anda em burrico

Quem é pobre anda a pé

Mas o pobre vé nas estrada

O orvaio beijando as flé

V& de perto o galo campina

Que quando canta muda de cor

Vai moiando 0s pés no riacho

Que agua fresca, nosso Senhor
Vai oiando coisa a grané Coisas qui, pra mode vé
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O cristdo tem que anda a pé*
(GONZAGA s/d)

O eu poético enfatiza que 0 humano com menor poder aquisitivo, justamente por isso, pode
usufruir do espago vivido de forma mais prazerosa e natural, estd mais proximo dos outros
elementos da natureza, os quais aprende admirar e a conviver com o devido respeito. Assim, 0
rico ndo tem tempo nem oportunidade de ver o que realmente tem valor na vida e que, ao se
estar mais perto desses elementos, € como se 0 humano estivesse mais proximo de Deus uma
vez que os outros elementos integrantes da natureza sdo divinizados, é como se fossem um

presente divino para humanidade, mas poucos os veem com esse valor.

Mircea Eliade (1992) descreve a sacralidade do espaco como uma ruptura, a qual é percebida
de modo ndo homogéneo. De acordo com ele, para 0 homo religiosus, “o espaco apresenta
roturas, quebras; ha porcdes de espaco qualitativamente diferentes das outras” (ELIADE,
1992, p. 17). Isso sugere, segundo o mitélogo, a instauracdo do mundo, pois essas quebras
desvelam o eixo central, o ponto referencial, de toda orientacdo posterior a0 momento
presente.

A manifestacdo do sagrado funda ontologicamente o mundo. Na extensdo homogénea e infinita

onde ndo é possivel nenhum ponto de referéncia, e onde, portanto, nenhuma orientacdo pode
efetuar-se, a hierofania revela um ‘ponto fixo’ absoluto, um ‘Centro’ (ELIADE, 1992, p. 17).

Sendo assim, 0 mundo € apreendido como um universo em cujo interior o sagrado ja se
exteriorizou, definindo, assim, um instante cosmogonico: “o sagrado revela a realidade
absoluta e, a0 mesmo tempo, torna possivel a orientacdo — portanto funda o mundo, no
sentido de que fixa os limites e, assim, estabelece a ordem cosmica” (ELIADE, 1992, p. 21).
Para Briseke (1991), o caos pode ser precisado no espaco ndo-estruturado. Isso é possivel
porque 0 espaco mesmo ndo é um lugar, mas a possibilidade de todos os lugares. O caos é
descoincidente do nada, pois ndo tem a existéncia como anteconceito do ser. O caos é um
estado impassivel do ser, ndo de uma forma objetivada, porém dinamica, permitindo-se a
todas as possibilidades. A ordem, pelo contrario, determina lugares e exp@e alternativas claras

para as alternancias de posicéo.

4 Estrada de Canidé, disponivel em:
https://www.google.com/search?q=estrada+de+canide&oqg=estrada+de+canide&ags=chrome..69i57j012j4613j0j4
6.3657j0j15&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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O espaco é ajuizado por meio da relagcdo entre consciéncia e referencial cosmoldgico. Isso
desemboca num escopo descritivo e significacdo consolidada, cujas alternancias transitam
pelos sentimentos de neutralidade e de embevecimento por parte dos sujeitos — seja em
virtude do apreco pessoal, seja em razdo de condigdes coletivas. Esse escopo de descricdo €
regido pelas consciéncias individuais em funcdo do quédo séo afetadas por determinados
objetos.
Assim, em termos de meio de coexisténcia, podemos definir o homo religiosus como aquele que,
mediante sua heranca sociocultural, tende a conceber qualitativamente o espaco que o cerca,
dentro de uma referencialidade voltada para o carater axiolégico de suas fungGes basicas de
autotranscedéncia e autopreservacdo, garantindo-lhe, entdo, uma melhor adaptabilidade na

estruturagdo do novo quadro de referéncia cuja transicdo ou atualizacdo é imposta pela acédo
exploratéria do pensamento ou pela acdo solidéria da consciéncia (MOURA NETO, 2009, p. 30).

Dessa forma, de acordo com Eliade (1992, p. 20), “todo espaco sagrado implica uma
hierofania, uma irrupcdo do sagrado que tem como resultado destacar um territério do meio
césmico que o envolve e o torna qualitativamente diferente”. A hierofania torna-se um sinal
cuja diregdo aponta para um centro e que suplanta “a tengdo provocada pela relatividade e a

ansiedade alimentada pela desorientagdao” (ELIADE, 1992, p. 20).

Segundo Meslin apud Moura Neto (2009), o centro, no espago sagrado, ndo é simplesmente
uma realidade geométrica ou topografica, tampouco uma simploria construcéo ritual. Ele é o
ponto original por exceléncia em que as energias divinas irrompem e, concomitantemente, é o
lugar onde o homem experiencia essa realidade total. Assim, Meslin observa: que: “origem,
raiz, germe dessa Ultima realidade, o centro que delimita o espaco sagrado é ao mesmo tempo
0 ponto mais profundo de cada ser humano e o lugar de referéncia para o qual, continuamente,
devemos voltar” (MESLIN, 1992, p. 135).

Existem diversas propostas, modelos e hip6teses que pretendem, de algum modo, explicar a
alta complexidade do mundo. Nesse sentido, busca-se traduzir o aspecto multifacetado e
denso do cosmos para um patamar que alcance a inteligibilidade humana. De um lado, esta o
homem da ciéncia, que confronta a realidade e procura compreender angulacgdes dela a fim de
dominé-la; por outro, 0 homem de fé busca entender o que acontece no espago em que esta

inserido por intermédio do sagrado.

Na proxima secdo, analisamos trés textos musicais de Luiz Gonzaga, a saber, Ave Maria,

Terra, Vida e Esperanca, e Riacho do Navio. Nos dois primeiros, é possivel perceber estados
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de espirito comum aos eu poético; o terceiro apresenta um eu poético que confronta a

condigdo de animo atestada nas duas primeiras composicdes. A partir disso, nota-se uma

oposicao basal entre as musicas: suplica e unguento.

4 TEXTOS MUSICAIS DE LUIZ GONZAGA: POSSIBILIDADES DE LEITURA

Algumas musicas de Luiz Gonzaga e seus parceiros, simbolizam um grito de denlncia e de
justica social do povo nordestino. As letras sdo fortemente carregadas de tracos da cultura
nordestina. As vivéncias, o flagelo da seca, o amor pelo pedaco de chdo, a fé, especialmente
em se tratando do catolicismo popular; a esperanga pela vinda da chuva e a forte relacéo entre
0 humano e 0s outros componentes da natureza sdo topicos que perpassam as musicas do Rei

do Baido.

Embora as composic¢des do velho Lua expressem, poeticamente, a dor e o sofrimento do povo
nordestino, também retrata a garra, a forca e as alegrias ao fim de cada batalha contra a seca, a
fome e a miséria. Dessa forma, buscamos observar mais atentamente trés textos musicais do
acervo de Luiz Gonzaga, nos quais percebemos mais enfaticamente, aspectos da cultura do
povo nordestino e, principalmente, a sacralizacdo do ambiente natural e seus componentes.
Nesse contexto, ilustramos 0s textos com algumas imagens para melhor compreensdo por

parte do leitor (figura 1):

Ave Maria sertaneja
Quando batem as seis horas
de joelhos sobre o chéo

O sertanejo reza a sua oracdo
Ave Maria

Méae de Deus Jesus

Nos dé forga e coragem

Pra carregar a nossa cruz
Nesta hora bendita e santa
Devemos suplicar

A Virgem Imaculada

Os enfermos vir curar

Ave Maria

Mae de Deus Jesus

Nos dé forca e coragem

Pra carregar a nossa cruz
(RICARDO; OLIVEIRA; GONZAGA, 1964)°

> Disponivel em: http://www.recife.pe.gov.br/mlg/gui/LetraConsultar.php autoria de Julio Ricardo e O. de
Oliveira, gravacao e interpretagdo de Luiz Gonzaga.
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Fonte: foto acervo de Rodrigo Selmo.

Na musica Ave Maria, Luiz Gonzaga apresenta um ritual religioso do povo nordestino. Esse
ritual se configura no ato de, ao fim do dia, apds o trabalho cansativo de muita labuta com o
gado, a roca e a caatinga, o sertanejo se ajoelha e faz a sua oracdo. Essa oracdo ndo € algo
simples e optativo, o bater das seis horas simboliza 0 momento de conversar com Deus, de

pedir a virgem Maria que interceda ao espirito divino por todos.

E nessa hora de respeito e devogio que o sertanejo pede saude, forgas para carregar a sua cruz
(a sua luta diaria). Também pede coragem, pois é preciso té-la para ndo largar a cruz no meio
da caminhada. Além de todas essas suplicas, esse momento também € respeitado como um
instante de agradecimento por cada graca recebida — pelo parto bem-sucedido, pelo gado
encontrado, pela cacimba que minou agua, pela saide da familia e pelo feijdo que é posto

sobre a mesa.

Trata-se de uma oragdo musicada em que se revela a realidade sertaneja, disposta em quatro
estrofes de quatro versos, sendo a Ultima repeticdo da segunda em coro para stplica a Maria.
Assim, observar-se a perspectiva de Hierofania posta por Eliade (1992). A representacdo de
Maria perante o 