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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de compreender a Teoria Geral dos Signos ou Semiotica
de Charles Sanders Peirce (1839-1914), considerando as categorias universais:
primeiridade, segundidade e terceiridade e as relacGes entre o signo, objeto e
interpretantes no estudo da semidtica em uma perspectiva de interface da masica e
seus processos comunicativos. Tendo como ponto de partida o desenvolvimento
cientifico dos processos significativos nos diferentes momentos filosoficos,
apresenta-se as bases da teoria semidtica peirciana e sua classifica¢do das ciéncias,
onde situa-se a fenomelogia como fundamento para as categorias universais e a
I6gica ou semidtica para desenvolvimento das tricotomias peircianas. A pesquisa
exploratoria, explicativa, qualitativa e bibliogréfica foi realizada com base nos
estudos de Peirce (2017); Santaella (1983; 2002; 2005); Noth (1995); Martinez
(1991; 1999), entre outros.
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SOMMAIRE

Cet article vise a comprendre la théorie générale des signes ou de la semiotique de
Charles Sanders Peirce (1839-1914), considérant les catégories universelles: la
priméité, la secondéite et la tiercéite et les relations entre le representamen, I'objet
et les interprétants dans I'étude de la semiotique dans une perspective de l'interface
de la musique et de ses processus de communication. En prenant comme point de
départ le développement scientifique de processus significatifs a différents
moments philosophiques, se présente les bases de la théorie sémiotique de Peircean
et sa classification des sciences, ou la phénoménologie se situe comme fondement
pour les catégories universelles et la logique ou la sémiotique pour le
développement des trichotomies de Peircean. La recherche exploratoire,
explicative, qualitative et bibliographique a été réalisée sur la base d’études de
Peirce (2017); Santaella (1983; 2002; 2005); Noth (1995); Martinez (1991; 1999),
entre autres.

Mots-clés: Sémiotique. Phénoménologie. Musique.

Revista Cientifica do UniRios 2020.2| 81


mailto:mario.mobrito@gmail.com

SEMIOTICA E MUSICA: Uma leitura das categorias fenomenoldgicas e tricotomias peircianas

Mario Magno Oliveira Brito | Paula Cristina Ribeiro da Rocha de Morais Cunha

1 INTRODUCAO

O presente texto busca compreender a classificacdo das ciéncias e teoria geral dos signos
desenvolvida por Charles Sanders Peirce, identificando a musica enquanto objeto, analisando o
fendmeno musical. Para tanto, se faz necessaria a abordagem conceitual da Semidtica, suas
origens e precursores, em especial os estudos da semiotica de Charles Sanders Peirce, que
servem de base para diversos trabalhos desenvolvidos no Brasil sobre semiotica da musica.

Pretende-se ampliar a leitura da semidtica em uma perspectiva de interface da musica e seus
processos comunicativos observados a partir das categorias universais do pensamento:
primeiridade, segundidade e terceiridade, desenvolvidas por Peirce. Assim, a anélise aqui
realizada transcende a percepcao semioldgica da masica, considerando sua amplitude, nas mais
diferentes possibilidades de escuta do som, e permitindo o transito deste fenémeno através das

trés categorias.

A metodologia para o desenvolvimento do trabalho € ancorada, principalmente, na pesquisa
bibliografica de materiais, impressos ou digitais, de tedricos referentes ao tema, como Peirce
(2017); Santaella (1983; 2002; 2005); Noth (1995); Martinez (1991; 1999), entre outros.

Dessa maneira, este artigo € iniciado com a trajetoria dos estudos acerca do signo, enquanto
conceito cientifico, até a consolidacdo da semiética e a teoria peirciana de classificacdo das
ciéncias. Em seguida, sdo apresentados os conceitos da fenomenologia como predmbulo para a
abordagem das categorias universais. Por fim, séo analisados 0s signos, objetos e interpretantes
e suas relacBes, através da gramaética especulativa, apresentando as tricotomias e classes de

signos peircianas.

2 SEMIOTICA: TEORIA GERAL DOS SIGNOS

A Semiodtica "é a ciéncia dos signos e dos processos significativos (semioses) na natureza e na
cultura” (NOTH, 1995, p. 17). Para chegar a essa definicdo, que segundo o autor, ¢ pluralista e
abrange seus diferentes ramos atualmente, a semiotica percorreu um longo caminho até se
consolidar como ciéncia. Os objetos dos questionamentos sobre as fungdes, formas e processos
significativos da linguagem - signo, significacdo, representacgéo - foram amplamente discutidos

e avaliados nos diferentes momentos histdricos, sob as mais diversas perspectivas.
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Etimologicamente, Semidtica “vem da raiz grega “seme”, como em semeiotikos, intérprete de
signos. Ja signo, deriva do latim signo, que vem do grego secnom, que significa “cortar”,
“extrair uma parte de” [...]. A semidtica, portanto, como disciplina, ¢ a analise dos signos ou o
estudo do funcionamento do sistema de signos.” (FERNANDES, 2011, p. 163).

Qualquer processo envolvendo a linguagem, mesmo que néo verbal, que gere algum tipo de
significacdo ou que, sendo em si mesmo, remete a outra coisa, que também exista, sem substitui-
la, € ou pode ser um signo. De acordo com Bakhtin (1997, p.35-36), "0s signos sdo o alimento
da consciéncia individual, a matéria de seu desenvolvimento, e ela reflete sua logica e suas leis.
A l6gica da consciéncia € a logica da comunicacdo ideoldgica, da interagdo semidtica de um
grupo social." Desse modo, evidencia-se a relevancia e o papel dos signos, também na
apropriacdo do real, sendo o signo um meio de interacdo entre as formas de manifestacdo, as

linguagens e os seres.

Fidalgo e Gradim (2004) ao estabelecerem uma ligacdo entre os termos sinal e signo, valendo-
se dos sinais como forma de observacdo mais cotidiana (sinais de transito, sinais da pele, etc),
apresenta-nos a "definicao classica de sinal: aliquid stat pro aliquo, algo que esta por algo. Este

“estar por” ¢ muito vasto, pode significar muita coisa: representar, caracterizar, fazer as vezes

de, indicar, etc.". (p.12)

Nesse sentido, podemos observar que o0s processos significativos (semioses), sdo proprios da
experiéncia humana, pois, a todo 0 momento estamos diante de signos que nos remetem a outro

estado de coisas, seja para apresentar, representar ou indicar coisas.

Charles Sanders Peirce (2017) afirma que os signos sdo observados pelos individuos em um
processo de abstracdo que, segundo o autor, esta proximo do raciocinio matematico, de modo
que, através de exames da consciéncia e da imaginagdo, forma um modelo significativo minimo,

abstrato, que esboga as mudangas da realidade diante de questionamentos.

Esse processo seria objetivado por uma "doutrina dos signos™ elaborada a partir de uma
"inteligéncia 'cientifica’, isto é, por uma inteligéncia capaz de aprender com a experiéncia.” Para

Peirce o signo "é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém. Dirige-
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se a alguém, isto é, cria, na mente dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais
desenvolvido." (PEIRCE, 2017, p. 45).

Tal "doutrina dos signos™ foi postulada nos diversos momentos historicos, desde os primordios
do pensamento filosofico, antes da consolidacdo da semidtica como ciéncia, sendo descrita por
Noth (1995) como semidtica avant la lettre, que compreende todas as investigacfes sobre a

natureza dos signos, da significacdo e da comunicacao na historia das ciéncias.

Platdo (427-247) e Aristoteles (384-322), foram semioticistas avant la lettre, pois eram
estudiosos do signo, ocupando-se, dentro da perspectiva da filosofia greco-romana, dos signos
verbais e ndo verbais. Platdo definiu o signo dentro de uma estrutura triadica, a saber: 0 nome
(6noma, ndbmos); a noc¢do ou ideia (eidos, 16gos, dianéema); a coisa (pragma, ousia) a qual o

signo se refere.

Testemunho dessas investigacdes ¢ o dialogo platonico Cratilo, que tem precisamente por subtitulo
“Sobre a justeza natural dos nomes”, assunto que Socrates, Hermogenes e Crétilo tratardo de
investigar. A questio que ai se coloca aos trés personagens ¢ muito simples: as palavras nomeiam
as coisas mercé de um acordo natural com os entes, ou, pelo contrario, a atribui¢do dos nomes é
apenas fruto de uma convengao arbitraria? (FIDALGO & GRADIM, 2004, p.25)

Para Platédo, as palavras transmitem a verdade em um primeiro nivel de observacédo e podem ter
semelhangcas com aquilo que se referem, porém, o conhecimento direto, ou seja, sem
intermediacgGes, seria superior. (NOTH, 1995, p. 27 e 28). Os nomes dariam a possibilidade de
conhecer 0 mundo, no entanto, o exame da realidade traria maior fidelidade ao conhecimento,

visto que as palavras podem nédo abarcar completamente a realidade fora de si mesmas.

Aristételes também desenvolve um modelo triadico, a partir de relacGes de implicacdo. Nesse
sentido, Gambarato afirma que, "se A implica B, A atua como signo de B. Afinal, o signo quer
ser uma proposicdo necessaria ou provavel que conduz a uma conclusao™ (2005, p.3), seu

interpretante, podemos acrescentar, formando a triade desse modelo.

Com efeito, define 0 nome "como som vocal que possui uma significacdo convencional, sem
referéncia ao tempo e do qual nenhuma parte possui significagio quando tomada
separadamente.” (FIDALGO & GRADIM, 2004, p. 28). A tese aristotélica considera que as

palavras séo a parte comum e variavel dentre um conjunto de mais duas partes fixas. Desse
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modo, "so a palavra, escrita ou vocalizada, ¢ objecto de variagoes face aos outros dois polos
fixos da significagao." (FIDALGO & GRADIM, 2004, p. 28).

[...] Aristoteles definiu signo como sendo aquele que “parece ser uma pre- missa demonstrativa
necessaria ou provavel: quando uma coisa esta sendo, uma outra ¢, quando uma coisa esta se
tornando, uma outra se torna, anteriormente e posteriormente, este ¢ o signo do advento ou do ser”
(BOULNOIS apud GAMBARATO, 2005, p. 3).

Né&o obstante, "chamou o signo linguistico de 'simbolo’ (symbolon) e o definiu como um signo
convencional das 'afec¢des (pathémata) da alma'. Descreveu essas afeccfes como 'retratos’ das
coisas (pragmata)”. (NOTH, 1995, p. 29). Platdo acreditava no mundo perceptivel sensorial,
defendendo que as intelectualidades humanas e suas fungBes possuiam um carater politico,
desenvolvido socialmente. (FERNANDES, 2001). Os Estoicos?®® (300 a. C. — 200 d. C.),
também desenvolveram um modelo triadico, onde o signo seria constituido por trés
componentes. “l1) semainon, que ¢ o significante, a entidade percebida no signo; 2)
semainémenon, ou Iékton, que corresponde a significacdo ou significado; e tygchanon, o evento

ou objeto ao qual o signo se refere.”(NOTH, 1995, p. 30).

Com efeito, os Estoicos entediam 0s objetos e significantes como fendmenos materiais,
enquanto os significados seriam imateriais, ideais. Para Fernandes, “O debate se estabeleceu na
diferenca entre os signos naturais (0s que se ddo livremente na natureza) e 0s signos

convencionais (os criados especificamente para a comunicagdo).” (2001, p. 164).

Outrossim, os Epicuristas?’, também, se interessam pelo debate descrito por Fernandes, porém,
em contraposi¢do aos Estoicos, desenvolvem um modelo diadico em relacdo ao signo, onde s6
o significante e o objeto fazem parte do processo de semiose. Sobre a Teoria Epicurista, N6th

esclarece que:

Na base do modelo epicurista hd uma epistemologia materialista, na qual o objeto fisico é
considerado como a origem das imagens (eidola) que emanam da sua superficie, na forma de
verdadeiros &tomos. Na cogni¢do do receptor, esses &tomos icbnicos, reaparecem como uma imagem
chamada fantasia. A imagem emitida do objeto e a imagem captada pelo observador descrevem,
portanto, os dois componentes do signo.” (1995, p. 30).

26 Escola Helenistica fundada por Zendo de Cicio ao final do Séc. II a. C., cuja “influéncia se estende desde a
Grécia Antiga até filosofia mais recentes do Séc. XIX. [...] A escola estoica defendia uma doutrina uma e coerente
e muitas vezes representava sua doutrina pela imagem de uma arvore (onde o caule seria a fisica, os galhos a
logica; e as folhas seriam a ética ou moral).” (MOURA, 2012, p. 111)

27 Escola filosofica fundada por Epicuro, no século Ill a. C. prega a felicidade do homem livrando-o de suas
angustias e inquietacbes e que os fendmenos naturais sdo explicados de formas naturais e tem ai, sua
causa.(CAMARA, 2014)
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Aurélio Agostinho (354 - 430) emprega os conceitos desenvolvidos pelos Epicuristas e Estoicos
na distin¢do dos signos naturais e convencionais, observando, como os filésofos epicuristas, o
signo como uma representacdo de algo novo, nao perceptivel. Porém, consonante com 0s
Estoicos, Agostinho reconhece o papel da mente na semiose, descrevendo o signo como “uma
coisa que, além da forma (speciem) que ela imprime nos sentidos, faz com que a partir dela
qualquer outra coisa venha ao pensamento” (BOULNOIS apud GAMBARATO, 2005, p. 206).

Na descri¢do dos signos naturais, Agostinho emprega um dos exemplos mais utilizados até hoje
quando tratamos de signos indiciais: a fumaga como indice de fogo. Ja os signos convencionais

sdo aqueles que “todos os serres humanos trocam mutuamente para demonstrar sentimentos”

(AGOSTINHO apud NOTH, 1995, p. 32).

Outros tedricos da Idade Média e Renascimento, também, expandem a teoria geral dos signos,
dentre eles podemos destacar, os escolasticos®®, Roger Bacon (1215 - 1294); Jean Pointsot
(1589-1644). Os empiristas Thomas Hobbes (1588-1679), George Berkeley (1685-1753) e John
Locke (1632-1704).

Em sua obra, John Locke denomina pela primeira vez uma possivel doutrina dos signos com o
nome de Semeiotik. Para Noth (1995, p.44) “Locke descreveu os signos como ‘grandes
instrumentos de conhecimento’ e distingue duas classes de signos: as ideias e as palavras”.
Sendo as ideias, signos presentes na mente e as palavras, signos dessas ideias. As proposi¢oes
defendidas por Locke serviram de base para as teorias desenvolvidas pelo pai da linguistica
moderna Ferdinand Saussure (1857-1913).

O suico Ferdinand Saussure, professor da Universidade de Genebra, ministrou trés Cursos de
Linguistica Geral, entre 1907 e 1910. “Em 1916, dois alunos de Saussure, a partir de anotagdes
de aula, publicam o Curso de Linguistica Geral, obra fundadora da nova ciéncia.” (FIORIN,
2003, p. 8). Para Saussure, “a lingua ¢ um sistema de signos que exprimem ideias, e ¢
comparavel, por isso, a escrita, ao alfabeto dos surdos-mudos, aos ritos simbolicos, as formas

de polidez, aos sinais militares etc., etc. Ela é apenas o principal desses sistemas.” (2006, p. 24).

28 Foi escola tedrica que surgiu e se formou nas escolas medievais e se consolidou nas universidades europeias do
séc. XVIII.
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O tedrico concebia a lingua como um fato humano, uma instituicdo social. Outrossim,
considerou uma ciéncia que estudasse “a vida dos signos no seio da vida social”. (Ibidem).
Segundo Saussure (ibidem), “a semiologia seria vinculada a psicologia e observaria 0s signos e
as leis que os regem. Sendo a propria linguistica parte constituinte dessa ciéncia que

desenvolveria leis aplicaveis a linguistica.”

Segundo Saussure apud Fernandes (2011, p. 170), a lingua € composta por um sistema de signos
constituido a partir de conceitos e imagens acusticas, ou seja, “considera o signo linguistico
uma entidade psiquica bifacial, ou seja, esta composta em duas partes: um significante (Se) e
um significado (So) e o signo vem ser a juncédo destas faces (Se+So = signo), sendo que 0 signo

¢ sempre mental e ¢ a representagdo que o sujeito tem de algo na sua cabega/mente.” Portanto:

O signo ¢ a unido de um conceito com uma imagem acustica, que nao ¢ o som material, fisico, mas
a impressao psiquica dos sons, perceptivel quando pensamos numa palavra, mas nao a falamos. O
signo é uma entidade de duas faces, uma reclama a outra, a maneira do verso e do anverso de uma
folha de papel. Percebem-se as duas faces, mas elas sao inseparaveis. (FIORIN, 2003, p. 72)

Saussure desenvolve suas teorias a partir de pressupostos estruturalistas construidos em
proposigdes dicotdmicas. Segundo Fiorin, “ha quatro dicotomias em Saussure: sincronia versus
diacronia, lingua versus fala, significante versus significado e paradigma versus sintagma.”
(2003, p. 100). Ainda segundo o autor, as teorias, enquanto dicotomias, sdo duas partes iguais

de um todo e devem ser analisadas em conjunto, pois, sdo indissociaveis.

Esse modelo de construcdo difere do proposto por Charles Sanders Peirce, pois, 0 tedrico
americano desenvolve um sistema triadico que evidencia as relacBes dos signos, objetos e
interpretantes. Peirce apud Noth, “o mundo inteiro esta permeado de signos, se € que ele nao se
componha exclusivamente de signos” (1995, p. 62). Peirce desenvolve ainda um sistema de
classificacdo das ciéncias, além das categorias fenomenoldgicas universais que serdo descritas

mais adiante.

Charles Sanders Peirce (1839-1914) era, antes de tudo, um cientista. Desenvolveu estudos nas
mais variadas areas do conhecimento. Formou-se em Quimica pela Universidade de Harvard,
era, também, matematico, fisico, astrbnomo, além de ter realizado contribui¢cdes importantes
no campo da Geodésia, Metrologia e Espectroscopia. Peirce é um dos principais

desenvolvedores da teoria geral dos signos, a semidtica.
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Para entendermos a relevancia da teoria peirceana para estudo da semi6tica da musica devemos
retornar ao inicio dos estudos linguisticos. E na linguistica estrutural de Saussure, que surgem
as primeiras no¢des de semiotica. As teorias por ele desenvolvidas foram aplicadas no estudo
das linguagens, incluindo a mdsica, que para Oliveira (2007, p. 30), "a partir de seu
instrumental, se expandiu (anos 50) pari passu ao desenvolvimento dos meios de comunicacéo

de massa".

As teorias estruturalistas ligadas a musica eram insuficientes, ndo havia uma teoria semiotica
aplicada diretamente a masica que abarcasse a sua complexidade e desvendasse as suas relagdes
com o signo e suas formas comunicativas, somente o intercdmbio entre musicologos e
linguistas, "0 que gerou interesse dos semioticistas em investigar o campo da semidtica
peirciana, devido a um carater mais abrangente.” (OLIVEIRA, 2007, p. 30). Sobre a teoria de

Peirce, Oliveira afirma que:

A Semidtica fundada por este autor tem estrutura triddica, constituida pelas relagdes entre signo,
objeto e, genericamente falando, um campo de significagdo definido por um terceiro denominado
interpretante, e fundamenta-se numa ciéncia geral da experiéncia, aonde Peirce ird também fundar
suas categorias, a Fenomenologia ou Faneroscopia. (2007, p. 36)

Santaella (2004), destaca que o autor ndo concebia a semidtica como a ciéncia capaz de elucidar
"0 todo" em si mesmo e, como qualquer ciéncia, estava sujeita a falibilidade. A semidtica esta
inserida como construcao filos6fica em um sistema de classificacdo das ciéncias desenvolvido

por Peirce.

Assim sendo, ha que se considerar primeiramente trés tipos de ciéncia: 1) ciéncias da descoberta,
2) ciéncias da digestdo (as que digerem e divulgam essas descobertas, criando a partir delas uma
nova filosofia da ciéncia) e 3) ciéncias aplicadas. As ciéncias da descoberta sdo: Matematica,
Filosofia e Ideoscopia ou ciéncias especiais. (SANTAELLA, 2004, p. 16)

As ciéncias da descoberta sao fundamentalmente abstratas e observativas, fornecendo subsidios
para as aplicagdes em outras ciéncias. Estas desenvolvem métodos, instrumentos e conceitos

para sua devida efetivacdo, que séo oriundos das primeiras.

Para Oliveira (2007, p. 39) "quanto mais perto do topo da hierarquia, mais a ciéncia é abstrata
e serve de base para as outras. As ciéncias subsequentes tém relagdo de dependéncia com as
antecedentes." A Filosofia na construcdo peirceana esté dividida em Fenomenologia, Ciéncias
Normativas e Metafisica. O quadro a seguir é apresentado no trabalho de Oliveira (2007, p. 39-

40) e serve para ilustrar o tema exposto:
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Matemaética

Filosofia

1. Fenomenologia

1.1 Primeiridade

1.2 Segundidade

1.3 Terceiridade

2. Ciéncias Normativas

2.1 Estetica

2.2 Etica

2.3 Logica ou Semiotica

2.3.1 Gramatica Especulativa ou Gramaética Pura
2.3.2 Logica Critica ou Logica propriamente dita
2.3.3 Retdrica Especulativa ou Metodéutica

3. Metafisica

Ciéncias Especiais ou ldioscopia (Fisica, Quimica, Biologia, Psicologia etc.)

Para Santaella (2004, p. 19), "a fenomenologia é totalmente independente das ciéncias
normativas." Pois somente observa os fenémenos, busca aproximar-se do carater mais universal

dos fendmenos, estando assim, ligada intrinsecamente a experiéncia. Para Peirce:

a Fenomenologia, ou Faneroscopia, é responsavel pela constatacdo e classificagdo de todos e
quaisquer fenbmenos, os quais ele divide e relaciona em trés categorias: a primeiridade, a
segundidade e a terceiridade. Peirce entende o faneron da seguinte maneira: “[...] por faneron eu
entendo o total coletivo de tudo aquilo que esta de qualquer modo presente na mente, sem qualquer
consideracdo se isto corresponde a qualquer coisa real ou ndo” (apud IBRI, 1992, p.4).

No arcabouco da fenomenologia encontram-se as ciéncias normativas, a saber: Estética, Etica
e Semidtica ou Logica. Sua fungdo, segundo Santaella, é "distinguir o que deve e 0 que nédo
deve ser" (SANTAELLA, 2004, p 19), apontando a Estética como "como ciéncia daquilo que
é objetivamente admiravel sem qualquer razdo ulterior" (Ibidem) servindo com base para a Etica
ou ciéncia da acdo ou conduta, que retiraria da Estética seus principios fundamentais, "sob
ambas, e delas extraindo seus principios, estrutura-se em trés ramos a ciéncia Semiotica, teoria
dos signos e do pensamento deliberado.” (Ibidem)

Ainda segundo a autora, a fenomenologia estd no sentido amplo das experiéncias, sem

julgamentos ou "pressupostos que, de antemado, dividiriam os fenOmenos em falsos ou

Revista Cientifica do UniRios 2020.2| 89



SEMIOTICA E MUSICA: Uma leitura das categorias fenomenoldgicas e tricotomias peircianas

Mario Magno Oliveira Brito | Paula Cristina Ribeiro da Rocha de Morais Cunha

verdadeiros, reais ou ilusérios, certos ou errados." (SANTAELLA, 2004, p 21). Nesse sentido,
Peirce estabelece os elementos formais de pensamento e de experiéncia a partir dos
fenbmenos que nos sdo imanentes. Com efeito, surgem: Primeiridade, Segundidade e
Terceiridade. "Certamente ha infinitas gradagdes entre essas modalidades. Elas se constituem,
no entanto, nas modalidades mais universais e mais gerais, através das quais se opera a

apreensao-traducao dos fendmenos." (SANTAELLA, 2004, p. 27).

Nesse sentido, para compreensdo efetiva das categorias universais, e consequente mente, das
relacdes entre os signos a partir das tricotomias, faz-se necessaria uma introdugado sobre

conceitos de fenomenologia.

3 DA FENOMENOLOGIA A SEMIOTICA

O fenbmeno é a base da experiéncia humana, € a observacao primeira, sem intermediacdes, sem
julgamentos. E 0 modo como percebemos o mundo a nossa volta e como ele se nos apresenta a
consciéncia. Numa perspectiva epistemologica, a Fenomenologia “como base fundamental para
qualquer ciéncia, meramente observa os fenbmenos e, através da andlise, postula as formas ou
propriedades universais desses fendmenos.” (SANTAELLA, 1983, p. 06).

Na visdo filosofica “o objeto indeterminado de uma intuicdo empirica chama-se fenomeno”
(KANT, 1985, p. 61). O fendbmeno atua como intermediario entre 0 homem e o universo.
Segundo Kant:

N&o resta davida de que todo 0 nosso conhecimento comeca pela experiéncia; efetivamente, que
outra coisa poderia despertar e por em acdo nossa capacidade de conhecer sendo 0s objetos que
afetam os sentidos e que, por um lado, originam por si mesmos as representacdes e, por outro lado,
pde em movimento a nossa faculdade intelectual e levam-na a comparé-las, ligé-las ou separa-las,
transformando assim a matéria bruta das impressdes sensiveis num conhecimento que se denomina
experiéncia? (1985, p. 36).

Para o estudo semidtico, é imprescindivel a ampliacéo e utilizacdo de ideias subjetivas, livres,
partindo do abstrato para a estruturacdo dos sentidos, caso contrario, “redundara, sem

escapatoria, numa utilizacao anémica e tecnicista de suas classificagdes e defini¢des de signos.”

(SANTAELLA, 1983, p. 6)

Revista Cientifica do UniRios 2020.2| 90



SEMIOTICA E MUSICA: Uma leitura das categorias fenomenoldgicas e tricotomias peircianas

Mario Magno Oliveira Brito | Paula Cristina Ribeiro da Rocha de Morais Cunha

N&o obstante de qualquer elaboracdo no sentido de reconhecer os signos, o fendbmeno ja é em
si mesmo, ndo se ligando, a0 menos em um primeiro momento, a construcdes mais elaboradas
de percep¢do ou mesmo de significado. Por exemplo, na musica, para uma primeira escuta
descompromissada e por ouvinte ndo familiarizado com a teoria musical, a musica é somente
um emaranhado de primeiras impressoes ligadas aos parametros universais, o som, a altura,

ritmo, etc. Neste sentido:

Qualquer coisa que apareca, seja ela externa (uma batida na porta, um raio de luz, um cheiro de
jasmim), seja ela interna ou visceral (uma dor no estbmago, uma lembranca ou reminiscéncia, uma
expectativa ou desejo), quer pertenca a um sonho, ou uma ideia geral e abstrata da ciéncia, a
fenomenologia seria, segundo Peirce, a descricdo e andlise das experiéncias que estdo em aberto
para todo homem, cada dia e hora, em cada canto e esquina de nosso cotidiano. (SANTAELLA,
1983, p. 07)

Ainda segundo a autora, a fenomenologia esta no sentido amplo das experiéncias, sem
julgamentos ou “pressupostos que, de antemdo, dividiriam os fenbmenos em falsos ou
verdadeiros, reais ou ilusérios, certos ou errados.” (SANTAELLA, 1983, p. 07). Nao obstante,
considera o universo de possibilidades dos fenémenos inerentes a experiéncia de forma livre.
Como nos sentimentos ao acordar pela manhd, ainda sem constru¢fes mentais elaboradas,
somente o limiar entre o sono e a vigilia. A consciéncia pura da existéncia, a luz que penetra o

ambiente, tornando-o quase idilico, os sentidos ainda pouco agucados, etc., etc.

Para a Peirce (apud SANTAELLA):

A fenomenologia ou doutrina das categorias tem por funcdo desenredar a emaranhada meada daquilo
que, em qualquer sentido, aparece, ou seja, fazer a analise de todas as experiéncias é a primeira tarefa
a que a filosofia tem de se submeter. Ela é a mais dificil de suas tarefas, exigindo poderes de
pensamento muito peculiares, a habilidade de agarrar nuvens, vastas e intangiveis, organiza-las em
disposicdo ordenada, recolocéa-las em processo. (1983, p. 07)

Nesse sentido, podemos ligar as experiéncias do sentir/conhecer, aos processos significativos
que serdo permeados pelos signos. De modo que, uma vez consolidada, uma obra artistica
(literaria, musical, cinematogréafica, etc.), cria, recria, traduz, evoca signos contidos na
linguagem e nos objetos que aponta e faz significar. Fora dela, ao tornar-se parte da consciéncia,
a obra mantém suas significacGes através do tempo e 0s signos tornam-se também fendémenos
gue poderdo ser representados em novas linguagens, para novos interpretantes possiveis, como

noVvos signos.
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Santaella (1983, p. 05) afirma que Peirce via "toda e qualquer producao, realizagéo e expressao
humana como sendo uma questdo semioética”. Passando a desenvolver um sistema filosofico de
classificacdo das ciéncias, que, baseado na fenomenologia, propde niveis de organizacdo do

pensamento.

Parece, portanto, que as verdadeiras categorias sdo: primeira, sentimento, a consciéncia que pode
ser compreendida como um instante do tempo, consciéncia passiva da qualidade, sem
reconhecimento ou andlise; segunda, consciéncia de uma interrup¢do no campo da consciéncia,
sendo de resisténcia, de um fato externo ou outra coisa; terceira, consciéncia sintética, reunindo
tempo, sendo, aprendizado, pensamento. [...] trés concepc¢des logicas da qualidade, relacdo e
mediacdo. (PEIRCE, 2005, p. 14).

A fenomenologia € a base para a formulagéo da teoria peirciana de interpretacdo dos signos e
classificacdo das ciéncias. Esta dividida em: primeiridade, segundidade e terceiridade. Desse
modo, Peirce classifica e institui um modelo de organizagdo do pensamento baseado nas
experiéncias, entendendo o fenébmeno como qualquer coisa presente na mente, desde que néo

tivesse correspondentes reais ou ndo, oriundos de alguma consideracao.

Sobre a fenomenologia peirciana, Oliveira (2007, p. 41) afirma que a mesma “abarca todo e
qualquer fendmeno que possa ser observado por qualquer pessoa, em qualquer lugar, devido a
sua universalidade.” A autora ainda enumera que Peirce ndo pretendia criar uma ciéncia da

realidade, mas, uma ciéncia das aparéncias, no sentido de constatar e classificar as experiéncias.

Sobre o desenvolvimento das categorias universais da experiéncia e do pensamento
desenvolvidas por Peirce, Santaella afirma que em um primeiro momento as categorias foram
apresentadas como: 1) Qualidade, - 2) Relagdo e 3) Representagdo. “Mas, para fins cientificos,
Peirce preferiu fixar-se na terminologia de Primeiridade, Segundidade e Terceiridade, por
serem palavras inteiramente novas, livres de falsas associacbes a quaisquer termos ja
existentes.” (1983, p. 07)

4 AS CATEGORIAS UNIVERSAIS

4.1 A primeiridade

A primeiridade é o universo dos sentidos imediatos. O ser existindo no tempo e no espago,

estando presente no proprio contexto, exposto ao universo da consciéncia do todo em si, mas

Revista Cientifica do UniRios 2020.2| 92



SEMIOTICA E MUSICA: Uma leitura das categorias fenomenoldgicas e tricotomias peircianas

Mario Magno Oliveira Brito | Paula Cristina Ribeiro da Rocha de Morais Cunha

distante das elaboracfes da consciéncia em relacdo a razdo. Santaella (1983), exemplifica de
maneira didatica a primeiridade, fazendo alusdo a consciéncia geral e a uma série de outras
impressdes de sentido imediato, que ndo poderiam se distanciar do momento presente, pois

perderiam seu aspecto primordial, sua imediaticidade. A saber:

Tome agora o que esta em sua consciéncia em qualquer um dos seus simples momentos. Ha primeiro
uma consciéncia geral da vida. Entdo, ha a reunido de pequenas sensacdes epidérmicas de sua roupa.
H4, entdo, o senso da qualidade geral do lugar em que vocé esta. H4 também a consciéncia de estar
S0, se estiver s6. Entdo, ha a luz, uma sensacdo muito vaga do cheiro e da temperatura do ambiente
e do seu corpo, certo gosto na boca. Entéo, as letras impressas neste livro as quais, em qualquer um
dos instantes, serdo a mera apreensdo de um simples traco. H4, ainda, um conjunto de noc¢des, o
provavel sentimento de estar compreendendo o que estou tentando lhe transmitir. Em adicdo, ha
centenas de coisas no fundo de sua consciéncia: lembrancas vagas, desejos indiscerniveis,
sentimentos muito gerais de estar mais ou menos bem ou de estar mais ou menos mal. Sua vida
inteira esta ai com vocé em cada lapso de instante em que vocé esta existindo. (SANTAELLA, 1983,
p. 09)

Desse modo, as nogdes gerais imediatas e imanentes presentes e apresentadas a consciéncia,
sdo na primeiridade, meras qualidades. Representam o novo, pois, ndo ha algo posterior ou
diferente. Desse modo, "ao ouvirmos uma masica da qual gostamos, nos sentimos parte dela,
em unidade e pressentida de sem qualquer ruptura ou reacdo, sem pensar, numa pura fruigdo
estética, que nos torna ilimitados.”" (OLIVEIRA, 2007, p. 44).

Martinez afirma que a primeiridade “na musica, ¢ todo o universo da materialidade musical,
construida sobre trés eixos: altura, intensidade e duragdo dos sons, 0s quais proporcionam um
vasto campo de possibilidades acusticas." (MARTINEZ, 1991, p. 36). Com efeito, todo esse
universo esta disponivel qualitativamente e apresenta-se a mente e ao corpo em forma de

possibilidades, em um primeiro momento, sensoriais.

Outrossim, a primeiridade corresponde, também, as caracteristicas qualitativas puras em
contato com a mente e o corpo. Estamos diante das qualidades que constituem as artes e sdo
por elas tidas como objetos. No caso da musica: [...] experiéncia global da materialidade
sonora, € vivéncia oceanica dos sons, que sdo apreendidos como significados puros por todo o
nosso organismo, como se féssemos um unico orgdo sensorial, a exemplo do feto, numa
analogia com o que Pierre Janet ja dizia, que 0 homem pensa com todo o seu organismo.”
(SEKEFF apud OLIVEIRA, 2007, p. 43)
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Na primeiridade ja h& algum tipo de mediacg&o entre nos e os fendmenos, porém ndo se trata de
reconhecer atributos nos objetos, mas sim, as qualidades de sentido que se apresentem
independentes de interacdo com a realidade material.
Tratam-se de estados de disponibilidade, percepcdo candida, consciéncia esgarcada, desprendida e
porosa, aberta a0 mundo, sem lhe opor resisténcia, consciéncia passiva, sem eu, liberta dos
policiamentos do autocontrole e de qualquer esforco de comparacdo, interpretacdo ou analise.

Consciéncia assomada pela mera qualidade de um sentimento positivo, simples, intraduzivel.
(SANTAELLA, 1983, p. 10).

O contato imediato com uma mausica, um livro, uma pintura, uma danca etc, numa perspectiva
do fenébmeno em primeiridade, envolve ndo so6 a fruicdo propriamente dita, mas um conjunto
de estados e sensac¢des globais reconhecidas, formuladas e reportadas através dos signos ou
quase-signos. Para Santaella, os quase-signos, que sdo signos de primeiridade e segundidade,
representam “fendmenos rebeldes, imprecisos, vagamente determinados, manifestando

ambiguidade e incerteza, ou ainda fendmenos irrepetiveis na sua singularidade”. (2002, p. 11).

Nesse sentido, a autora afirma que a fenomenologia é a base para a semiética peirciana, pois
compreende a interpretacdo dos fenbmenos em todas as esferas de apreensdo signicas e
significativas possiveis: Sentimentos e emocdes, percepcdes, acdes e reacles, discursos e
pensamentos abstratos, primeiridade, segundidade e terceiridade, respectivamente.

Na mdsica, os elementos basicos do som, as possibilidades, o seu carater qualitativo,
potencialidades, a originalidade, indefinicdo, fazem parte da primeiridade, que, segundo Garcia
(2017), ¢ uma categoria “de complexa defini¢do, um conceito profundamente abstrato, ainda
que Peirce afirme que a primeiridade, em si ndo pressupde abstracdo e nao é, por isso, abstrata”
(p. 137). Sendo a categoria do potencial, abarca a musica e qualquer outro sistema de signos e
suas semioses, em uma primeira instancia, ainda como génese, devir. Ndo obstante, a

primeiridade é, segundo Peirce:

[...] o que poderia surgir como existindo no instante presente se estivesse completamente separado
do passado e do futuro [...]. Nada é mais oculto que o presente absoluto [...]. Sem a possibilidade de
acao, falar em binaridade seria proferir palavras sem significado. [Um] sentir [que] poderia ter seu
tom préprio [...]. N&o poderia nem mesmo haver um grau de nitidez desse sentir [...]. O mundo seria
reduzido a uma qualidade de sentimento nio analisado. Posso denominar sua forma Primeiridade,
Oriéncia ou Originalidade. (2010, p. 24-85).

A partir dos conceitos apresentados, podemos observar a natureza qualitativa, sentimental,

monadica, imediata, da primeiridade. Entretanto, no momento em que a mente/consciéncia
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direciona o sentir, a retina mental aos fendbmenos, eles ja ndo existem enquanto primeiridade,

passando a um outro patamar.

4.2 A segundidade

Na segundidade, os signos passam a estabelecer ligacGes com 0s seus objetos, através das
conexdes entre as qualidades contidas em ambos, por meio das similaridades corporificadas.
Logo, a existéncia do fendmeno em relacdo a outro também existente, configura sua natureza

de segundidade.

A segundidade ja pressupbe reacdes mais elaboradas. O fendmeno passa a interagir
materialmente para que movimente, na consciéncia, uma rede de significados, pensamentos.
"Falar em pensamento, no entanto, é falar em processo, mediacao interpretativa entre nos e 0s
fendbmenos. E sair, portanto, do segundo como aquilo que nos impulsiona para o universo do
terceiro."” (SANTAELLA, 1983, p.10) Com efeito, o fendbmeno apresenta-se como um evento
particular em relacdo a outros, apontando para qualidades ulteriores, objetos possiveis que

podem ser alcangados. Pois:

A segundidade, [...] ocorre quando no fenomeno surge a ideia de “outro”, de “alteridade”, de fatos
duros que reagem contra nossas agdes em experiéncia de dualidade. E o “ndo-ego” da experiéncia,
que age sobre nos diretamente, sem mediagdo. “Este carater individual do segundo, que se opde aqui
e agora ao sujeito, conferindo-lhe uma experiéncia de dualidade, torna-se para o0 ego sua negagao,
ou seja, um ndo-ego (IBRI apud OLIVEIRA, 2007, p. 42).

Os pressupostos da segundidade também apontam para o passado, que é um referencial
existente. Por conseguinte, "agir, reagir, interagir e fazer sdo modos marcantes, concretos e
materiais de dizer o mundo, interacdo dialdgica, ao nivel da acdo, do homem com sua
historicidade.” (SANTAELLA, 1983, p.10) N&o obstante,

[...] a segundidade seria marcada por toda a musica funcional, como as musicas de trabalho, cangédo
de ninar etc., pois indicam algo exterior a ela, como no exemplo descrito, a crianga, ao ouvir a masica
de ninar, é sugestionada a dormir e os trabalhadores, ao ouvirem ou cantarem as mdsicas de trabalho,
sdo sugestionados ao trabalho (MARTINEZ apud OLIVEIRA, 2007, p 43).

Para Martinez, "a segundidade da musica remete ao seu aspecto de oficio, isto €, a sua praxis,
a musica so de fato existe quando é executada” (MARTINEZ, 1999, p. 5). N&o obstante, tem a
capacidade de fazer evocar reagdes e sentimentos que estdo fora dela. A obra torna-se signo

para evocar sentidos e objetos, a0 mesmo tempo torna-se objeto ligando-se a signos externos
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por semelhanga, aproximando-se “da agdo, do fato, da realidade e da experiéncia no tempo ¢
no espago” (PEIRCE, 1983, p. 90). Desse modo: “E [...] nesse nivel de segundidade que se tem
anocao de gosto, de sensacdes que podem ser agradaveis ou ndo. Quando ouvimos uma musica,
sem que pensemos qualquer coisa a respeito dela, sentimos certo incobmodo, por desgosto, ou
certa satisfacdo, por ser agradavel.” (OLIVEIRA, 2007, p. 43).

O implexo de qualidades sonoras passa a emanar um poder significativo, que ja possuia, mas
que agora é percebido como um fenémeno exterior que irrompe os sentidos e, a0 mesmo tempo,
pede passagem a mente para interagir com o interior. Essa interacdo mistura ao fendmeno

construcdes mentais ligadas a sensacdes ja experimentadas.

Para Noth (2005), a segundidade € iniciada quando ha interacdo entre um fenémeno primeiro e
outro fendmeno qualquer. “O simples fato de estarmos vivos, existindo, significa, a todo
momento, consciéncia reagindo em relacdo ao mundo. Existir é sentir a acdo de fatos externos
resistindo a nossa vontade” (SANTAELLA, 1983, p. 10). A pesquisadora observa que, na
segundidade, os fenémenos séo recortes das qualidades da primeiridade, que passam a ser

observados e analisaveis, tornando-se singulares.

Nesse sentido, o fendbmeno comeca a adquirir um carater abstrativo, pois, passa a fazer parte de
um todo que podera ser generalizado, analisado, torna-se signo. Completando a triade das

categorias universais desenvolvidas por Peirce na terceiridade.

4.3 A terceiridade

A terceiridade representa a juncdo da primeira e segunda categorias, agora elaboradas e
sintetizadas pela mente e entendidas como signos. Para Oliveira (2007, p. 44): “A terceiridade
¢ a categoria da mediagédo e ocorre quando da ruptura entre 0 ego e 0 mundo, e na qual se
promove a relacdo entre as ideias, sendo que entre um elemento e outro, postos em relagéo, o

terceiro ndo se interpde, mas apenas faz a mediacdo entre os outros dois.".

Para Noth (1995) “a terceiridade é a categoria da mediagdo, do habito, da memoria, da
continuidade, da sintese, da comunicacdo, da representacdo, da semiose e dos signos.” (p. 64).

Nesse sentido, a terceiridade pressupde interpretacdo. As relagOes criadas entre os signos,
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objetos e interpretantes formam uma rede mais sintética de significacBes, que podem ser
experimentadas em diversos contextos comunicativos, tornando-se, assim, convencionais, pois,
a terceiridade “aproxima um primeiro e um segundo numa sintese intelectual, [correspondendo]
a camada da inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos o mundo”. (SANTAELLA, 1983, p. 11).

a aquisicdo de terceiridade promove o “curso temporal da experiéncia como resultado cognitivo do
viver”. A partir da mediagdo, ndo ha como se desvincular do passado, nem se destituir de
intencionalidades para o futuro. Ibri afirma que a cognigdo também deve ter vinculo com o futuro
para que seja moldada a conduta."(IBRI apud OLIVEIRA, 2007, p 44).

Peirce afirma que “A lei da natureza possuiria uma espécie de esse in futuro. Isto é, possui uma
realidade que consiste em que os eventos acontecerao de acordo com a formulagao dessas leis”
(1983, p. 20). Nesse sentido, a terceiridade é o que se constrdi na consciéncia quando ha
interpretacdo, elaboracdo, observacdo consciente do mundo, intercessdo entre 0s signos e
objetos. De fato, “fruto de uma mediagdo signica que possibilita nossa orientagdo no espago por
um reconhecimento e assentimento diante das coisas que s o signo permite.” (SANTAELLA,
1983, p. 11)

Para Martinez (1999, p. 5) a masica, "enquanto terceiridade é uma ciéncia tanto quanto envolve
aprendizado, conhecimento musical desenvolvimento continuo, e a existéncia de uma
comunidade de musicos, ouvintes e musicélogos". Que representam o que de fato a musica é e
como ela se materializa no mundo, a partir das convencdes, opinides dos demais musicos e

comunidade musical, além dos interpretantes.

Ou seja, “o ser de uma lei que ird governar fatos no futuro (qualquer principio geral ordenador
e regulador que rege a ocorréncia de um evento real, como, por exemplo, a lei da gravidade
governando a queda da pedra que rola da montanha).” (SANTAELLA, 2005, p. 35). As leis das
séries harmdnicas, sdo exemplos dos pressupostos de terceiridade na masica.

Bem como, “nog¢des de generalizagdo, normas e leis, leis do sistema tonal, atonal, serial, todas
convencionalizadas, repertoriadas e aceitas pela comunidade, impulsionando a vivéncia de uma
forma muito particular de emogao, a chamada emogao estética.” (SEFFEK apud ALMEIDA,
2003, p. 45).
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De acordo com Noth, “a base do signo ¢é, portanto, uma relagdo triddicas entre trés elementos,
dos quais um deve ser o fenbmeno da primeiridade, o outro da segundidade e o ultimo da
terceiridade” (1995, p. 64). No topico que segue, serdo apresentados, pois, esses elementos

constituintes no signo e na semiose.

5 SIGNOS, OBJETOS E INTERPRETANTES

Em sua classificacdo das ciéncias, Peirce divide o ramo da l6gica ou semiotica em trés vertentes:
Gramaética Especulativa ou Gramatica Pura; Légica Critica ou Ldgica; Retorica Especulativa

ou Metodéutica. A saber:

A gramaética especulativa é o estudo de todos os tipos de signos e formas de pensamento que eles
possibilitam. A légica critica toma como base as diversas espécies de signos e estuda os tipos de
inferéncias, raciocinios ou argumentos que se estruturam atra’ves de signos. [...] a metodéutica tem
por funcéo analisar os métodos a que cada um dos tipos de raciocinio da origem. (SANTAELLA,
2002, p. 3).

O presente trabalho utilizara a gramatica especulativa, pois, é nessa categoria que podemos
estabelecer as ligacGes e a fisiologia dos signos, independente da linguagem. Oliveira afirma
que, “Peirce considera que ndo ha pensamento sem signos, bem como que nao ha linguagem ou

raciocinio que se desenvolvam apenas por meio de simbolos, ou por dedugdo” (2007, p. 45).

Assim sendo, cumpre dar lugar aos signos dentro da légica triadica de significacdo, objetivacdo
e interpretacao. De modo que, “qualquer coisa que esteja presente a mente tem a natureza de
um signo. Signo ¢ aquilo que da corpo ao pensamento, as emogdes, reagdes etc”
(SANTAELLA, 2002, p. 10). A autora amplia a definicdo de signo apontando para 0s
componentes necessarios para o processo de semiose. A saber:
0 signo é uma estrutura complexa de trés elementos intima e inseparavelmente interconectados: (1.1)
fundamento, (1.2) objeto e (1.3) interpretante. (1.1) O fundamento é uma propriedade ou carater ou
aspecto do signo que o habilita a funcionar como tal. (1.2) O objeto é algo diferente do signo, algo
que esta fora do signo, um ausente que se torna mediatamente presente a um possivel intérprete
gragas & mediagdo do signo. (1.3) O interpretante é um signo adicional, resultado do efeito que o

signo produz em uma mente interpretativa, ndo necessariamente humana, uma maquina, por
exemplo, ou uma célula interpretam sinais. (SANTAELLA, 2002, p. 43).

A autora alerta que o signo, para Pierce, “ndo precisa ter a natureza plena de linguagem
(palavras, desenhos, diagramas, fotos etc.), mas pode ser mera acdo ou reacdo,” ou ainda, “ser
uma mera emocdo, por exemplo, a qualidade vaga de sentir ternura, desejo, raiva etc.”
(SANTAELLA, 2002, p. 10).
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Nesse sentido, 0 signo pode relacionar-se consigo mesmo no que se refere a sua natureza,
qualidades, potencialidades, com seus objetos a partir de uma ligacdo existencial e com os

efeitos provocados efetivamente pelos signos, os interpretantes.

Segundo Noth, “Peirce desenvolveu uma tipologia elaborada de signos com base em uma
classificagdo do representamen, objeto e interpretante, cada uma das trés classes denominadas
tricotomias” (1995, p. 76). Com efeito, apresenta um sistema de classificacdo dos signos,

chegando a nove categorias principais atraves das trés tricotomias:

Tabela 1: Tricotomias Peircianas

Tricotomias | REPRESENTAMEN Il Relagdo ao 111 Relacdo ao
Categorias OBJETO INTERPRETANTE
PRIMEIRIDADE QUALI-SIGNO ICONE REMA
SEGUNDIDADE SIN-SIGNO INDICE DICENTE
TERCEIRIDADE LEGI- SIGNO SIMBOLO ARGUMENTO

Fonte: N6th (1995, p. 90)

Observamos a existéncia de trés grandes classes de signos, a saber, 1) quali-signo icénico,
rematico; 2) sin-signo indicial, discente; 3) legi-signo simbdlico, argumental. Segundo
Oliveira, “na musica predomina o quali-signo iconico rematico, nao obstante a musica contenha

misturas de signos de outros tipos.” (2007, p. 47).

Na primeira tricotomia, Peirce constituiu os signos e suas relagdes a partir das categorias
fenomenolodgicas, “[...] conforme o signo em si mesmo for uma mera qualidade, um existente
concreto ou uma lei geral.” (2017, p. 51). Com efeito, quali-signos, sin-signos e legi-signos,

surgem.

Quando partimos para as relagdes dos signos com os seus objetos, isto €, tudo o que “determina
0 signo e que é, a0 mesmo tempo, aquilo que o0 signo representa ¢ ao qual se aplica.”
(SANTAELLA, 2002, p. 10). Nesse sentido, trataremos dos icones, indices e simbolos.

Segundo Martinez, o signo musical “pode apresentar apenas as qualidades ou um fluxo de

qualidades sonoras; pode resultar de uma relacdo existencial concreta [...] ou ainda veicular
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significados resultantes de normas, consenso ou convengdes”. (1991, p. 38). Nesse nivel, temos
as relagOes entre 0s signos com seus interpretantes, onde um signo pode ser: rema, dicente ou

argumento.

Segundo N6th, combinando as classes com seus constituintes e como os trés modos categdricos
teriamos como resultante 27 classes de signos. “Porém, algumas dessas combinagdes teoricas,
[...] s3o semioticamente impossiveis” (1995, p. 90). Com efeito, as relagdes entre as tricotomias

de signos, apresentadas no quadro anterior, formam as dez classes signos. A saber:

Tabela 2: As dez classes dos signos

1. quali-signo iconico rematico “um sentimento de vermelhid3o”

2. sin-signo Icbnico Rematico “um diagrama individual”

3. sin-signo Indicativo Rematico “Um grito espontaneo”

4. sin-signo Indicativo dicente “um catavento”

5. legi-signo Iconico Rematico “um diagrama, abstraindo-se sua individualidade”
6. legi-signo Indicativo Remaético “um pronome demonstrativo”

7. legi-signo Indicativo dicente “um pregdo de rua”

8. legi-signo simbélico Rematico “um substantivo comum”

9. legi-signo Simbolico dicente “uma proposi¢do”

10.legi-signo Simbélico Argumento “um silogismo”

Fonte: Santaella (apud OLIVEIRA, 2007, p. 55)

Para Barros, as dez classes de signos apresentam detalhadamente, ”a natureza que o signo pode
conformar nas suas relagdes.” (2017, p. 55). Segundo a autora, o processo logico, desenvolvido
por Peirce nas classes de signos, objetiva e baliza o entendimento das relagdes entre os signos,

objetos e os tipos de interpretacdes possiveis.

Em segundo, na tridde proposta por C. S. Peirce, encontramos os objetos dos signos que “[...]
pressupde uma familiaridade com algo a fim de veicular alguma informagé&o ulterior sobre esse
algo.” (BARROS, 2017, p.48). Como a relagdo entre o signo e o objeto ¢ dual, encontraremos

somente dois tipos de objetos, o imediatos e 0s dindmicos.
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O objeto imediato refere-se a um signo que representa um objeto contido nele mesmo. Segundo
Kozu et al., o objeto imediato, na musica “corresponde apenas aos aspectos que o ouvido ¢é
capaz de captar durante a audi¢cdo em tempo real dessa musica, sendo que a cada nova audigdo
um novo objeto imediato pode ser configurado.” (2002, p. 3). Nao obstante, o objeto imediato

€ 0 modo como o signo remete, evoca, propde, implica, sugere o objeto. Nao obstante:

[...] dependendo da natureza do fundamento do signo, se é uma qualidade, um existente ou uma lei,
também sera diferente a natureza do objeto imediato do signo e, consequentemente, também sera
diferente a relagdo que o signo mantém com o objeto dinamico. Vem dai a classificacdo dos signos
em icones, indices e simbolos. Assim, 0 objeto imediato de um icone sé pode sugerir ou evocar seu
objeto dindmico. O objeto imediato de um indice indica seu objeto dindmico e o objeto imediato de
um simbolo representa seu objeto dindmico. (SANTAELLA, 2002, p. 16).

Conforme Santaella, “quando ouvimos uma musica, o objeto dindmico ¢ tudo aquilo que as
sequencias de sons sdo capazes de sugerir para a nossa mente” (2002, p. 15). Ou seja, o objeto
dindmico esta fora do signo, sendo aquilo que ele indica. Para Oliveira, o objeto dindmico “é 0

objeto de fato, que determinara o signo.” (2007, p. 56).

Completando a triade, o interpretante, individual ou coletivo que, participa de uma terceira
categoria que envolve “(discursos, e pensamentos abstratos), que tornam muito préximos o
sentir, o reagir, 0 experimentar e o0 pensar. S30 essas misturas que estdo justamente
fundamentadas nas diferentes classes de signos estudadas por Peirce” (SANTAELLA, 2002, p.
11).

Os interpretantes também sdo divididos em imediatos e dindmicos. O interpretante imediato
refere-se ao poder interpretativo que o signo carrega. A musica que ainda ndo encontrou uma
mente interpretadora “guarda dentro de si — no fundamento do signo — uma significancia
latente, que ¢ o seu interpretante imediato. Por isso, a musica ¢ uma forma de linguagem apta a
ser interpretada” (KOZU et al., 2002, p. 3).

Desse modo, essa significancia latente esta presente em qualquer signo ainda néo interpretado:
livros, CDs, pinturas, videos, etc. Santaella (2002, p. 24) afirma que interpretante dinamico é o
efeito significativo provocado, pelos signos, nos interpretantes, que em concordancia com as
trés categorias, pode subdividir-se mais trés niveis: o interpretante emocional, energético e

logico.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise semiotica é desafiadora, pois, esta complexa teoria abarca os fendbmenos ainda em
seu carater qualitativo, suas singularidades, generalizacdes, efeitos significativos etc. No
universo musical, estes niveis de observagdo séo ainda mais profundos e subjetivos, visto que

a musica é a mais abstrata das artes.

Tendo a fenomenologia como base para as observacdes, Peirce estabelece as categorias
universais que, conforme demonstrado, séo as bases para as suas tricotomias. As categorias
universais: primeiridade, segundidade e terceiridade, sdo 0s niveis de percepcao das qualidades,
representacdo dos objetos e interpretacdo dos fendmenos. Neste sentido, surgem as tricotomias:

quali-singo, sin-signo e legi-signo; icone, indice e simbolo; rema, dicente e argumento.

A partir das afirmacdes, podemos depreender que a musica, enquanto sistema signico, é passivel
de observacdo e andlise a partir da teoria semiotica peirciana. Pois, observando o carater
fenomenoldgico das experiéncias, qualitativamente, tem o poder de significar enquanto
possibilidade sonora. N&o obstante, a afluéncia dessas qualidades, quando executadas e
corporificadas na musica, torna-as singulares, permitindo o contato com objetos fora dela.
Logo, a medida em que as relacGes qualitativas e singulares tomam significados convencionais,

completam a estrutura triadica, objetivando as semioses.
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